





Escribo para abrir esta publicacion cerca de la desembocadura
del Duero. Al mirar el espectaculo de su estuario, y parafraseando
a Papa Levante, parece mentira que esta vasta masa de agua
provenga de tantos arroyos sin nombre, cascadas fugaces,
corrientes subterraneas y riachuelos que lo alimentan desde su
nacimiento en la falda de una lejana montafia. El Duero, como
todos los rios, agua lleva porque en cierto momento, en algin
lugar, llovid. Luego ya sabemos, en cada campo la vida se va
haciendo en la fertilidad de sus alrededores. La causa ultima
de lalluvia, mas alla de los fenomenos visibles de su ciclo como
los rios, es una corriente invisible de aire necesaria para su
condensacion y precipitacion.

En el campo de las artes vivas, éstas parecen haberse estancado
en un ciclo baldio que alterna grandes periodos de sequia con
aguaceros esporadicos, superficiales, sin calado. Mientras,
constantes, las corrientes invisibles siguen su curso, facilitadoras
reales de las lluvias que daran lugar a la vida. Para mi, hoy en
Barcelona, una de estas corrientes, una de las fuentes escondidas
desde donde “mana y corre’” el pulso de la ciudad, es La Caldera.
Qasis al que las criaturas vamos a beber, uno de sus principales
afluentes es el Brut Nature. Por eso esta publicacion, reto

~ hidrografico, sed.

El 29 de octubre de 2018 nos juntamos una quincena de personas
para el segundo Brut Nature, el ultimo dia del encuentro empezo
con un vermi y acabamos hailando hasta altas horas de la noche
en La Caldera, alargando la despedida, porque no se rompiera

lo que el Brut habia unido. Antes, dos semanas de practicas
compartidas durante toda la jornada, aperturas, incertidumbre
sostenida, mazo cafias a la salida, dedicatoria a sus participantes



en el discurso del Premio Herralde, incluso hay quien dice que
despertaron amores. Que no te engailen, subidon de dopamina
que suele darse en este tipo de encuentros colectivos, muchas
veces oropel, que oro parece, este reluci6 kilates. Bling bling.
“Alguna vez ocurre’s. Pero, ;qué permitié que “ocurriera” en
el Brut Nature 20187 Alquimia, casi, como diria Itxaso Corral:
“paranormal”, Su glosario incluido en estas paginas nos acerca
ala experiencia: “contagio, cansadas abiertas en estado

de generosidad, roces tensiones atracciones, estar en ello,
pensando al lado de en relacién a con, dilataciones, derroche,
derroche, derroche, derroche...".

Para que la formula Brut resulte, no basta con la disposicién
yelcompromiso de las participantes. El resfo lo pone La Caldera,
su equipo y acomparfiantes. ;Qué corriente invisible puso a
circular el Brut Nature 20187 El ojo despistado suele (querer)
ver solamente la exhibicion de productos visibles. Pero mucho
antes, entre medias v después, otras formas posibles operan
en la creacion. La misma clase de ojo cree que el antiguo cine
del barrio de Les Corts no es mas que un espacio de exhibicidn
y formacion escénica. “Que cada ojo negocie consigo mismo™,
para mi el sentido de La Caldera se manifiesta en contextos
como el Brut Nature.

1 —— Me pongo colorada, Papa Levante.

2 —— Queé bien sé yo la fonte, San Juan de la Cruz.
““Aqui se esta llamando a las criaturas,
y de esta agua se hartan, aunque a oscuras,
porque es de noche.
Aquesta viva fuente que deseo,
en este pan de vida yo la veo,
aunque es de noche."”
3— Fin de fantasia, Cesare Pavese.
“Vivimos solamente para darnos en un estremecimiento
al trabajo futuro y despertar, de una vez, la tierra.
Y alguna vez ocurre. Después vuelve a callar con nosotros”.

4 —— Frase tomada de Mucho ruido y pocas nueces de William
Shakespeare por Jean-Luc Godard para Histoire(s) du cinéma.

Ahora, Comité Invisible.
6 — Ibid.

En el Brut Nature La Caldera se pone en juego a si misma,
yestegesto se contagia a cada una de sus participantes, guienes
doblando la apuesta retroalimentan el ciclo. Asi, La Caldera,
invirtiendo una de sus mayores partidas para bailarse por
encima, se destituye, porque para destituir “hay que saltar fuera
y bailar por encima's. En este caso, destituye su naturaleza
institucional, la necesidad que tenemos de ella, la cual nos impide.
saltar.fuera para afirmar arriesgando “nuestra lectura singular
de la vida y producir una inteligibilidad del mundo que nos

sea propia y comun", aqui en concreto, de la creacion artistica.

En el Brut afirmamos otra posibilidad de institucion artistica

y formas de relacionarnos con nuestro trabajo. Defendiendo,
poniendo en practica otros usos y valores, otras formas, “porque
lo que necesitamos no son instituciones, sino formas. Basta con
percibirlas, aceptar dejarlas nacer, hacerles un lugar y acompafiar
su metamorfosis'é. Sus efectos y afectos, hasta para el ojo mas
despistado, ya han brotado.

;Como hacer, al contrario que en Ibiza, para que lo que pase en el
Brut no se quede en el Brut? En otofio de 2018 recibo la invitacion
de Oscar Dasi para participar en el Brut Nature y asumir el reto de
transmitir lo que alli pasara. El conflicto de la documentacion en
artes vivas, vatusabe, tan vivas que desaparecen en cada gesto.
Todavia mas complejo, trabajar con los restos de puras practicas
en estados gaseosos. Si durante un tiempo entendi que habia

que respetar la desaparicion connatural a este campo, con esta
publicacioén queremos que el Brut, como aquella fiesta, no termine
todavia, v que ni siquiera lo haga en estas paginas, repletas de
practicas y formas que pueden volver a ponerse en juego. Sirva

la edicién de este fanzine como practica de transmision o palo de
zahori para descubrir lo que no se ve.

Fernando Gandasegui
Oporto, verano de 2019







Practica
XAV1I MANUBENS

 (DE QUE ESTABAMOS HABLANDO?

DO IT YOURSELF

e Mahtén una conversagion a través de whatsapp o telegram con alguien que

‘cit'mozcas (o no).

- La conversacién solo se mantendra a través de clips de video.

» Cada clip debe ser una respuesta al clip anterior.
El?cgntenido de cada clip es libre, utilizalo para desplegar tu subjetividad.

- La conversacion puede durar una semana, fres meses, un afio o para sfempre.

+  Decide una fecha en la que la conversacion terminara. £l ultimo clip debe cerrar
del ciclo de conversacion. .

+  Junta tados los clips y proyecta tu pelicula: s De qué estdbamos hablando?’

video: C’De qué

estabamos hablando?
34 min

—-> vimeo.com/300239914
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: l QUESTTON
Me Hamo Xavi Manubens y Under Construction es una ‘ ;Como interactias con el espectador?
investigacién site-specific en la que practico la transformacion A1n no tengo muy claro donde esta ubicado el espectador.
de espacios reales para producir espacios de ficcion o espacios e Si que es cierto que mantengo mucho contacto visual con ¢l
teatrales. Esta es una practica pensada para lugares no-teatrales. y tengo la intuicion de que hay que incluir al espectador de
En general trabajo con las cosas que me encuentro en el mismo forma mas directa en la performance, ya que él forma parte de
espacio e intento generar una experiencia de transformacion real, la situacién real de exhibicién. Normalmente si que incluyo al
atmosférica, espacial y arquitectonica de lo que se ve. espectador ya que la accién transcurre alrededor de él, pero ain

no sé qué papel concreto tiene dentro del show.

Esto 91gn1ﬁca que IOS'.espectadbres'al principio tienen una

expenenma vinculada a un espacio concreto que poco a Toda esta investigacién parte de una practica de construccién
pocosse vera transformado de forma mas o menos absurda a de paisajes y atmosferas que he estado desarrollando durante
través de conceptos como fisura, despliegue y fluido. Muchas el ultimo afio y medio. Siempre digo que es un ejercicio de

veces esta transformacion conlleva un cambio de plano o un sustraccion y no de adicion. Basicamente me propongo construir
cambio de punto de vista o un cambio de ubicacion espacial. espacios o situaciones reales o ficticias, concretas o abstractas,
Normalmente esta manipulacion o transformacion se deshace . partiendo de cualquier espacio no-teatral.

por lo que volvemos a tener la experiencia de como era el

lugar al principio, cuando hemos entrado en la sala. Todo este e (g : - |
ejercicio, que es un ejercicio bastante instalativo, tiene sentido RE-TELL

cuando habito estas instalaciones que al final son paisajes-otros : '

o realidades alternativas. Habito las instalaciones y empiezo a

relacionarme con ellas, desde el cuerpo y desde la accion (desde lo Esta practica introduce atmosferas en espacios que no estaban
performativo). Entontes aparece todo un abanico de acciones... pensados para almacenar una ficcidn. Siempre hay algo que reta

la ubicuidad real en la que todos estamos para introducir cosas

que en principio no se preveia que estuvieran alli o que no forman

parte de este espacio.

Como por ejemplo, hacer recorridos extrafios por sitios que |
" normalmente no se transitan, o meterme tubos por la boca, o

activar un. ventilador como si estuviera en una playa mientras _ - SUMMARY -

me bebo una botella de agua, o también exhibir mi propio cuerpo SRR

como parte del paisaje... Todo esto son acciones que me ayudan Under Construction es una experiencia en vivo de una

a entender estas espacialidades o instalaciones dentro de unas manipulacion espacial a través de sus fisuras, despliegues y
logicas-otras que estoy intentando definir. Producir presentes que < - fluidos. La investigacion es instalativa y performativa y busca
se alejan de lo real, pero que lo invaden. crear una situacion teatral en espacios que en principio no lo

son. La practica tiene que ver con la construccion de paisajes y
i - atmosferas para desubicarnos y estar juntos en otro sitio.
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Practica
ESTHER RODRIGUEZ




Este ejercicio se plantea como invitacion a recorrer y explorar

los diferentes espacios dentro del edificio, proponiendo un juego
entre los objetos y sus historias y los espacios y sus usos. Se
enmarca dentro de un conjunto de ‘Prdcticas espaciales’ que
atraviesan diferentes proyectos y trabajos en mi trayectoria.

He ido construyendo estas prdcticas para pensar el espacio y

su ocupacion desde el cuerpo, con el movimiento como motor

de conocimiento. Este ejercicio en concreto estd vinculado al
proyecto ‘Guided Tour’. Mds que una visita guiada es un ejercicio
de invencion de narrativas, ficcién especulativa, proyeccion y -
visualizacién compartidas. Los dibujos son un intento de plasmar
el recorrido y sus acontecimientos creando un mapa. '

Visita guiada perfomativa
y auto-tuneada en La Caldera

relato, en si mismo, siempre

rdad en el presente, desde

§Enteér;Con esa premisa

de donde se plantea el

0. El relato, desde ese

nte puede cambiar el pasado

uro del objeto, delo que

s como real. Cuando el

hoca con la realidad

ces aparece el absurdo.

parte de la premisa

1o que se nombra se hace

visible en el momento de

nombrado. Las preguntas

ecen como los detonantes
construccion de ese relato,

ra activar la imaginacion en

6n al lugar. Aparecen como

ramienta para cambiar la

ada sobre lo que observamos,

e observamos que ha

p @ formar parte de nuestra

meidad, y por lo tanto,

jera en que lo percibimos ha

ado estatica. Las preguntas

as activadoras del relato.

ysidad es activadora de

guntas. El relato responde

reguntas como potenciador

na realidad alternativa.

potenciador de un campo

ibilidades sobre lo real.

 se usa como herramienta

scubrir un universo

0, 0 revelar otras

cialidades de cada espacio,

otras posibilidades de uso o de
perspectiva del lugar en el que nos
encontramos que quizas ain no
habian sido contempladas Puedeir
tan lejos como lo queramos llevar.
Digamos que desde el objeto

- podemos viajar hacia donde

queramos y desde el relato puedo
hacer aparecer otros mundos.

Las preguntas proponen o invitan
a establecer una relacion con
los objetos. Es en esta relacion

" donde aparece nuestra propia
subjetividad como constructora

del relato y anfitriona de lo que
sucede en el lugar. Dado que todo
lo que hay en el lugar se pone al
mismo nivel de importancia y de
valor, puede ser que se acabe
hablando del extintor, de una
planta, de un niimero de teléfono
escrito en la pared y de sus
historias como algo sumamente
relevante para ese lugar concreto.
Algunos descubrimos por qué

la Caldera se llama la Caldera.
Esatravés de esas historias

que se genera un vinculo o una
relacion, un afecto, con el objeto
y por ende con el lugar. Esa planta
o ese extintor estara vinculado

a esa historia y a la persona con
la quela comparti y ya no sera
igual que otro extintor que esté
enotrolugar aunque sean iguales.



El relato tiene el componente

de la oralidad, v por ello puede
ser actualizado en el momento
presente. Hay una simultaneidad,
comparto ese mundo que estoy
creando en el mismo momento
de ser creado. Digamos que esa
inmediatez nos hace visualizar
o llegar a posibilidades a las que
quizas no habriamos llegado. -
Alfinal, lo que se genera es algo
compartido o colectivo entre las
dos personas.

La cuestion de los usos de los
diferentes espacios pretende
generar un estado de extrafieza.
Lste trasvase de espacios y
acciones que no son ' propias’
delmismo. Involucrar al cuerpo

en el relato mediante el mecanismo
de colocarnos en una accion que
no es propia del uso general que se
le da a ese espacio. Esta extrafieza
nos permite otros accesos hacia

la ficcion al proporcionarnos

otra perspectiva de la mirada, no
metaféricamente sino fisicamente.
Un ascensor que se usa para
comer, unas escaleras donde

solo se puede correr, una sala de
ensayo que esun velédromo fueron
algunas de las cosas que salieron.
El relato es parte de la accion

v la accidn es parte del relato.

El relato resulta de una serie de

acciones yacontecimientos, no es
estatico. Es un relato performativo
que toma forma a partir de una
serie de pautas coreograficas.

La pregunta que salio respecto
a los limites entre espacios,
donde termina un espacio y
comienza otro, se dej6 abierta
a la interpretacion de cada uno.
Esdecir, un limite podia ser
unmuro, una puerta, escaleras,
divisiones entre las plantas
pero también un cambio de i
altura, un cambio de pavimento, .
de temperatura, etc. Hago la
distincién aqui entre espacio

v lugar, donde espacio se
entiende como lo dinamice, que
puede ser transitado y recorrido.

et

i

Es una invitacién a no dar todo
por hecho, a activar la curiosidad
como motor, a ir un poco mas
allade lo visible, a cuestionar
nuestros propios habitos y
comportamientos y jugar a que
las cosas pueden ser de otra
manera que atin desconocemos.




’ , _ g o= L oronea o o

i
i
i
¥
L = oA W Bt NS T
it
e
=
{
s




"'"'""“‘I.":.

WOE
S

y bl 4 ST

- © :
£ vods R
E o e Ry 2 S

PR s ol

el o B A e

e
. LN

= e
s o I

-1




o ~ = = :
B U — . 5 Wi/
#

3
H
1]
i
§
1

§

P> PRETEVS
Nouk. WER. g

BNERE OV
xiNe of 3¢

[t
g e

“w 8¢

m eLpCE

T R AR C~

Bongs wn he S, OTVIstier _ 2=

w gt bl A e
|
e, e S ot ey
=3 A

BAL quaddds 4L €O DD Ay 5

Xy ‘

-

7 tp s A Y e N A~




. Prictica
LAUTARO REYES

» May UIMECo. e W aNcg, dentio deun miareo
. En sl especio 1 puedes observar el paisaje.

¢ En'elespacio 2 t5maté el termpo.y vacia este paisaie. Imagina en el espacio.3 un

color, una taxtiura,
= £nelpspacio 3 entra envel cofor y habitalo,

¢ Puedss transitar bor estos lugares a-voluntad.







La segunda vez que entré en el marco me di
la libertad para jugar con aquel principiode
'la préctica de que una aceion consciente te
lleva a una imagen o textura ¢ ir hilvanando
accion-sensacion-aceion- sensacxén.,. '

Al principio he visto un amarillo brilla
aterciopelado, luego me he ido a la textuz
pero era mas bien una representacion men
no era real, no lo he habitado.. Luego es
textura se ha transformado en intensidac
del color que si que podia transformar
energ:a en el cuerpo. RS

A mi me ha pasado algo con respecto a la materialidad.
Mas alla de los colores. El ser trashicida. Ha habido
algo que no sé como definirlo. Yo entro siempre en el
marco con un desco, por ejemplo ser traslicida, pero el
viaje te va llevando por otro lugares, v hoy ha sido la
malerialidad, desde el pelo a las paredes.

He abandonado la cosa del color, v queria mirar qué hay
mas alla del tunel v destruir el marco.

Antes de empezar la practica va habia entrado en el marceo,
asi que antes de enfrar va estaba alli.

Ha sido solido'y energético.

Me gustan las instrucciones o indicaciones de la practica
para luego destruirlas en mi viaje.

Yo veo el cerebro como una caja negra, v me inleresa
la interconexion entre cajas negras para ponerlas en
cuestion.

Fliminar los marcos me ha encantado, porque me
permitia hacer lo que me diera la gana, me cuesta
mucho estar fuera contemplando. Los colores me
avudan, entro a través de sus texturas e intensidades,
que me llevan a un estado fisico concreto, pero luego
me he ido a la geometria vy me he puesto a jugar a
lo que me daba la gana, con la libertad que te da
estar dentro.




N

N

Hola, soy Lautaro Reyes y me dedico a las artes escénicas, a la

direccion, vy desde hace un tlempo vengoe pensando y haciéndome
preguntas acerca del aparato escénico como moedulador de expe-
riencias v sensaciones. Siempre he trabajado desde el cuerpo pero
hace ya unos afios vengo pensando cuales son las posibilidades
que tiene el manejo de los elementos escénicos como una forma
de amplificar ciertas sensibilidades.

g I, la dlsCIphnd artistica de la danza redunda bastante en
en el cuerpo como unica via de poder plantear una idea o undia-
logo con el publico, pero en realidad a mi lo que me interesa ahora
mismo es presentar un dialogo en un marco de exposicién, pero
desde la totalidad de los elementos. Eso quiere decir que la luz,

el sonido, el cuerpo v el espacio estén unificados en una misma
materia dramaturgica v que de esta manera tenga una capacxdad
envolvente hacia el espectado

Envolvente. El aparato teatral considera el espacio como un lugar
dividido. Hay ciertas barreras espaciales, espaciales en el senti-
doescénico y de observatorio, y esto significa que las materias
usadas en un trabajo se aislan en el marco escénico, o sea, el es-
cenario. Esto lo que hace es que los elementos escénicos estén
bloqueados-constantemente a través de esa cuarta pared.

‘de estas preguntas respecto a la caja negra, a ese

aparato escénico del que hablaba, tiene que ver con cuales son

/.

los canales de comunicacion para con el publico. También con
un cuestionamiento sobre la escena de la danza en estos ultimos
afos; como parte de una generaciéon que empez6 a hacer cosas
en el dos mil diez y pocos, hay una cierta tendencia a narrativas
que me generan conflicto sobre cuan redundante es la danza con
respecto al cuerpo.

’_ Estas preguntas tienen que ver con quitarle jerarquia,
o transformar la jerarquizacion de elementos escénicos con bastante
redundancia en el cuerpo, para mantenerlo dentro de una linea ho-
rizontal con respecto al sonido, el espacio, la luz y de esta manera
generar una experiencia que trabaje hacia otros canales sensoriales,
no simplemente hacia la estética de lo que realiza el cuerpo.

e

2N

N

a

Me inspiro mucho en dos movimientos en concreto. Uno es el
expresionismo abstracto de la escuela neoyorkina, hay un par de
autores que me interesan mucho, especialmente uno que se llama
Reinhardt, que trabajo puramente desde la abstraccion y dentro
del movimiento abstracto desde sus inicios, sobre todo me intere-
sa la ultima serie de pinturas negras que hizo y en todo el trabajo
teorico que desarrolld. Tiene que ver con como poner en jaque, no,
no en jaque... como pone en conflicto al espectador con respecto a
un paisaje que no es narrativo en absoluto y, sin embargo, puede
generar un viaje introspectivo infinito. Eso por un lado, que tiene
que ver con la pintura.

Y por otro, el movimiento Light and Space de la escuela
californiana, un poco posterior al expresionismo abstracto, y tiene
que ver con cuan envolvente puede ser una propuesta artistica con
respecto a la luz vy el espacio. Un ejemplo concreto es James Turell,
que se ha hecho bastante famoso. Basicamente 1o que proponen,
si, lo que creo que buscan es provocar un cambio en la perspecti-
va de la persona observadora. De alguna manera la obligan a que
la actividad de la observacion sea una especie de etapa activa en

— la percepcion de una pieza de arte. Cambian el paradigma de la

observacion. (Creo que va mas por ahi). Mas alla de la pasividad
de comprar una entrada y sentarte simplemente a ver una pantalla
de television, cambian el paradigma de esto y generan una especie
de intercambio activo de ideas, es...

Por lo/que acabas de explicar, andas activo en dos cosas. Por un
lado estas ocupado con esta idea de horizontalidad, de un equi-
librio diferente entre las diferentes estructuras que conforman

el aparato escénico. Sin abandonar el punto de partida, sin aban-
donar la idea del cuerpo, porque es tu vehiculo, de donde vienes,
pero quizas ya no te interesa tanto qué genera esto, si no qué
genera esto en sintonia con otros elementos del aparato que estan

~ exactamente, o quieres que estén, al mismo nivel. Por otro lado,

también te cuestionas el rol del espectador, quieres generar algo

que pida algo mas del espectador que simplemente sentarse a ver
algo ‘entertaining’, que sea un elemento activo, con lo que de al-

‘guna manera se convierte en otro elemento mas que juega dentro
de esta horizontalidad, estaria dentro del aparato.

&
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ALBA BARRAL

;Como entiendes la figura de la bailarina
o intérprete en la danza hoy?

;Has visto fransformaciones en ella a lo
largo de tu carrera?

La figura de la intérprete se ha ido transformando
a la par que las inquietudes, maneras de trabajar

y necesidades de los “creadores”. Como todo,
obedece a transformaciones sociales, politicas,
aldesarrollo del aparato escénico y las posibilidades
de todos sus elementos, a la descontextualizacion,
a la intoxicacion maravillosa de otras disciplinas
(escénicas o no). Creo en el CUERPO como la
herramienta que he escogido para comunicar por
eso intento entenderlo, escucharlo, potenciarlo,
enriquecerlo y reflexionar desde él, para que las
maneras de contar sean infinitas. Ah, para aclarar,
cuando hablo de cuerpo no hablo de un contenedor
fisico, no hablo de lo palpable del cuerpo, por
supuesto hablo del todo, percepcion, experiencias,
emociones, memoria, imagenes...

¢;Qué significa para ti ser bailarina?
¢;Como explicarias tu manera de trabajar
con otros creadores y creadoras?

Suena a bla bla bla lo que voy a decir pero... asi lo
vivo. Ser bailarina para mi es una manera de ser

en, comunicarme con y entender el mundo que me
rodea. ;Todo baila! Vayamos a algo menos romantico
y mas concreto. Tengola suerte como bailarina de
“transcribir” y “apropiarme” de las ideas de otro.
Encuerpar y generar experiencias de las que no

soy duefia pero creo que si autora fugaz.

Fl eje fundamental para mi en el trabajo con otras
creadoras es el dialogo y una comunicacion fluida,
lo que no siempre es posible. Saber de qué manera
participo y me pongo al servicio de una idea,
entendiendo que soy un elemento dentro de una
constelacion de cosas que se conjugan para “crear”.



A veces pareciera gue bajc
el nombre de artistas o
compaiifas no se deja ver

el influjo del trabajo de sus
intérpretes en las obras.
;Qué supone trabajar
“para” otros?

Creo que el influjo del trabajo
de los intérpretes es indiscutible
y visible. Obviamente visible,
right in your face. Lo que
ocurre es mas un problema

de nomenclatura, de tener

que definir roles, de lo que se
entiende que estos roles son y
dejerarquia. Creo que cada vez
hay mas horizontalidad en el
trabajo v esto es maravilloso.
Nunca me he sentido identificada
con el concepto de “coredgrafa”,
nomeinteresa, y si he de

definir mi trabajo los términos
“bailarina” o “intérprete”

me hacen sentir comoda. Y me
gustan, porque creo que la idea
de bailarina como maquina de
ejecutar movimientos ya no
existe, yme gusta reivindicar

el papel del intérprete entendido
desde la “autoria de la
experiencia”, palabras de Chrysa
Parkinson que me permito usar
porque cuando las oi de su boca
mi cerebro hizo clin. Porque
condensan a la perfeccion un
batiburrillo de reflexiones y
conceptos que rondaban en
micabeza y no lograba definir.
Creoque no le importara. -

;Qué parte del trabajo
genuino de una intérprete
puede llegar a filtrarse en
lo que vemos en las obras?

;Qué formas de trabajar
facilitan o dificultan
visibilizar Ia labor de los
interpretes?

Esto es dificil de calibrar,
depende mucho del creador
ocreadora con la que trabajes.
Aveces el contenido y la forma
estan tan definidos y acotados

que el espacio visible es minimo,

pero ahora acabo de pensar que
quizas la labor como intérprete
es invisibilizarte, y esto es
también una labor visible,

;no?

En otros procesos creativos
todo va evolucionando y
tomando forma paralelamente,
es un trabajo mas de i
artesano, de hacedor... no sé.
Personalmente de esta manera
siento que vivo y disfruto
del placer del espacio y de la
vulnerabilidad de la no forma,
del experienciar, pero no sé
hasta qué punto realmente
visibiliza o no la labor del
intérprete a la hora de ver
unaobra...

;Algunos ejemplos de lo-
que significa trabajar como
intérprete con distintos
artistas en tu carrera?

Siempre he trabajado en compaiiias de autor,
porque soy una romantica de los procesos
creativos. Y he tenido la suerte de trabajar
con creadores y creadoras muy dispares en
su manera de afrontar y pensar el trabajo:
formas, no formas, narrativas, abstracciones,
procesos mentales, estados fisicos,
imaginarios, memoria, vacio, partituras
fisicas, estructuras matematicas...

Todo suma y todo me nutre.

Todo me ha ayudado a ver mas,

sentir mas, imaginar mas, crear mas.

Entrevista a Alba Barral por e-mail
verano 2019, Fernando Gandasegui
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© kstoy loca por ]om Txmtxes estoy loca por Tatanﬁ v
. estoy loca por Segarra. Pero por quien mas loca estoy
es por el Txintxes. No en vano lo he puesto-el prime-
ro. También estoy loca por Alba Barral, pero ella no es
musma, como los anteriores, sino bailarina. Es una de
las mejores bailarinas con las que he tenido la chorra
de bailar. Tumbada bocarriba sobre ella, me clavaba
- sy picudo hueso del pubis en el culo y me hacia girar
€omo una puta peonza.

[l Txintxes va siempre en pantalén corto, ya nieve.
Cuando.le preguntas por qué nunca lleva pantalon
largo, te dice que porque le molesta y porque el frio
no lo siente tante. El1 Tatane, a su lado, apostilla que
es un gen que tienen los de Bilbao.

“El Tatano canta agarrado a una litrona de Xibeca, con
1a cabeza ladeada y bamboleante, lejos del microfono.
Cuando canta le vemos las paletas separadisilnas que
lo anifian’ mucho. Cuanto peor canta, mejor canta

el cabrén.

s Sants Estécxo o mzllbrd Sants.
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I am Elisa Keisanen. I am living in Barcelona and I am a dance-re-
lated artist. I would say related because I have a contemporary
dance education background. I have studied six years of contem-
porary dance and contemporary art, but then I have also introdu-
ced other kinds of work in my life and I enjoy them a lot. In a few
words, I like to work physically. I was working in Barcelona in a
call center for a short time and I got depressed. I realized that the
body is meant to move. Now I work with Iniciativa Sexual Femeni-

‘na. In the near future it will be my primary work and on a mental

level it already is. What is Iniciativa Sexual Femenina? Iniciativa
Sexual Femenina is an antiacademic... feminist.. anticademic...
already said that... group.

RE-TELL

Iniciativa Sexual Femenina is an antiacademic feminist group. We
are free and I should talk about myself although, of course, I could
also talk about my co-workers. With Elise Moreau and Cristina
Morales we have now created one piece and also one site-specific
action. We also teach workshops for kids and adults. [Voice in the
background: “Both!"]

This is my main interest with Iniciativa Sexual Femenina now,

we started teaching workshops with kids. It is a workshop about
pleasure and anger and all the emotions you can't really express in
normal life in a school situation. We want to create space for kids
to express themselves. And also for adults this workshop could be
wonderful. Actually we have already given this kind of workshops
where we dance pogo with punk music and we give different kind
of "“pautas para bailarinas”. And I thlnk now Elise can give you a
summary about my work. :

Elisa Keisanen es miembro del colectivo Iniciativa Sexual Feme-
nina. Le interesan sobre todo los talleres que Iniciativa Sexual
Femenina quiere dar porque le apetece mucho compartir lo que
hemos encontrado. Esta manera de ver el movimiento y la libertad
que da. Esta es un poco mi version, pero bueno... Elisa cree por
completo que el cuerpo no esta hecho para estar sentado sino para
moverse siempre... y ya esta.

%
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Soy Elise Moreau v soy miembro del colectivo Iniciativa Sexual
Femenina. Soy una bailarina y coredgrafa francesa, y con mis
comparieras Elisa Keisanen y Cristina Morales hemos creado

este colectivo que creo que es una super oportunidad para poder
explorar el cuerpo, la mente y la danza en todo su significado, con
una perspectiva feminista, antiacademicista y libertaria. Para mi
la militancia es gran parte de mi vida, gran parte de las cosas en
las que creo, como tener un colectivo asi abierto y preparado para
ponerlas en practica y compartirlas.

Que para mi Iniciativa Sexual Femenina es un grupo en el que
estamos cogiendo valores libertarios, valores anarquistas, para
ponerlos en el cuerpo, en la mente, en lo escénico, con mayor
libertad, v en esto quiero seguir investigando para siempre,
ivenga! Y también con Iniciativa estamos dando workshops, unos
talleres, algo que a mi me interesa bastante, justamente esa cosa
de la militancia, ;no? Porque al final uno pues puede tener la vida
que quiere, y eso es maravilloso.

Que tengo la vida que me apetece tener, creo en los vaiores

que quiero y me parece maravilloso esto, pero a través del arte,
através de le que hacemos con Iniciativa Sexual Femenina igual
podemos abrir posibilidades para que la gente piense de otra
manera, o no, pero al menos sepa que hay otras posibilidades. Que
igual eso suena muy pretencioso, pero para mi, o sea yo lo veo
como algo muy obrero, con el cuerpo, ponerse en escena, ponerse
con todo, con los moratones, con el agotamiento, con el placer,
con el sudor, a compartir cosas vitales para mi, y ojala a invitar

a gente a acercarse a esta vitalidad del cuerpo y del deseo, entre
otras cosas. Y eso, que lo hacemos a través de talleres, que vamos
a empezar con nifios, y a ver como. sale, porque...

N

Si, que al final la escuela, como todo, es otra institucion, v
entonces intentar abrir estas posibilidades dentro de una
institucién que tiene censura como, pues como la mayoria de las
instituciones, me parece muy interesante y a ver qué sorpresa se
van a llevar. Y pues al margen, que no es tan al margen, es como al
lado, mano a mano, estoy también en un colectivo de exploracion
de brujeria y artes escénicas donde desarrollamos rituales
performativos, invitando a reconectar o a conectar esta feminidad,
o esta naturaleza, o esta esencia muy primaria, que estd en la
imagen de la bruja, en lo que es una bruja, bruja contemporanea o
bruja de antes, que siempre se ha censurado y se ha combatido. Y
al lado de todo, pues sigo también con unos trabajos de intérprete,
porque me parece maravilloso a veces poder descansar un poco,
en el mejor de los sentidos, y darlo todo, pero para otras personas,
como darlo todo pero yo irme a casa tranquilita, que me parece
una manera maravillosa también de compartir. Y generosa también
en el sentido de ponerse al servicio de otra idea, de otra persona.
Hay una pregunta, tengo una pregunta, y es como un intérprete
puede ser politizado también. En el trabajo fisico es muy claro que
algo se puede compartir, algo de valor, etc. Pero en la cosa de ser
intérprete, atin no lo tengo claro y lo estoy buscando. Como ser
intérprete puede ser una manera de proponer... artes escénicas
politizadas. TR

Ok, Elise Moreau is an artist. She's ‘;')".""irt of the group Iniciativa
Sexual Femenina, which is antiacademic and anarchist, very much
like wandering which is very precious in her explanation. Her

. work wanna be like in a place to be exposed and for the body to

do research, so the body can be free and anarchist and not like
normative, like so... She wanna create a space where the body can
fill all of those different spots, emotions, ways of moving, and then
also one very important work for her, alongside of the Iniciativa,
is, it goes hand in hand, it's a work with the witch... it's funny.
because..., ah, ok. It's a witch work. In English maybe it doesn't
come across, but... It's about somehow like these feminist ideas,
also what she is doing with Iniciativa, but this group whom she's
working with, these witches, brujas, mmm..., values, are also very
related to this feminist, anarchist world, and she also wanna do
research, what are the differences and what are the similarities. /

And that's very important work for her.
N
AN
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Soy Cristina Morales. Me dedico a la danza y a la literatura.

Escribo novelas v bailo con una compatiia. La compaiiia se llama
Iniciativa Sexual Femenina, la uiltima novela se llama ‘Lectura
facil'. Iniciativa Sexual Femenina esta formada por tres bailarinas,
Elise, Elisa y yo, méas el equipo técnico en concreto en cada mo-
mento, v ‘Lectura facil’ es una novela escrita los ultimos 3-4 afios
que estuve en Barcelona '

He escrito recientemente por tanto soy escritora,
y recientemente estoy aunada con unas compafieras en una
a de danza que se llama Iniciativa Sexual Femenina.

s 10s juntamos en las salas que conseguimos por ahi, ya
seanresidencias de creacion, salas que se gestionan a un nivel
institucional, o bien Can Vies, y alli pues improvisamos, hablamos
nos contamos la vida y de ahi acaba saliendo la danza.

Y ejemplo de lo otro, de lo literario, serian las obras, ;no?

De la cual ya he hablado, se me hace dificil poner un ejemplo de

] acil’, ‘Lectura facil’ es un ejemplo ya en si mismo.

cir que nos juntamos para compartir unas horas juntas,
aveces se dedican al examen de nuestras inquietudes con repecto
a algo escérnico o a nuestra inquietudes en un ambito intimo y per-
sonal que compartimos como amigas.

A lo que me refiero diciendo que no se pueden poner ejemplos de
‘Lectura facil' es que el fin en si mismo (mio) como escritora cuando
inicio la escritura de una novela es la novela en si. O sea, el inico
ejemplo de ‘Lectura facil’ es ‘Lectura facil' y el de mi otra novela
‘Malas palabras’ seria ‘Malas palabras’, el de ‘Los combatientes’ se-
ria ‘Los combatientes?, v de ‘Terroristas modernos’ seria “Terroris-
tas modernos'... entonces, que se me pida un ejemplo de lo que digo
cuando digo que he escrito una novela es una pregunta inoperante.

s inoperante por que... (mmm...) para que
fuera operante tendria que reformularse como ‘dime ejemplos de
tu trabajo como escritora’, entonces yo podria enumerar: novelas,
cuentos, textos escritos para prensa... Pero como yo he empezando
este relato diciendo ‘mi tltima novela es ‘Lectura facil” y se me ha

pedido un ejemplo de ‘Lectura facil’, por eso digo que es inoperante.

Asi pues, las compafieras y yo nos juntamos para hablar y bailar
eventualmente, cosa para la cual se nos facilitan salas de equipa-
mientos publicos. Y cuando yo me junto conmigo misma a escribir

7

X

lo hago para obtener un producto literario, recientemente han
sidonovelas o las que me han dado mas trabajo han sido novelas.
Digo que me dan mas trabajo porque tienen un nivel de obsesion
mayor. Y no me da tanto trabajo Iniciativa Sexual Femenina y la
danza, no me da tanto trabajo la tarea de bailarina y creadora
porque es una tarea que finalmente es compartida entre varias
personas; en este caso somos tres mas el equipo técnico, con equi-
po técnico también me refiero al equipo artistico, como puede ser
nuestro disefiador de luces (pero) que a su vez también ha traba-
jado lanzandolas. El hecho de que haya varias personas implicadas
en el trabajo, al menos para mi, hace que el trabajo sea mas ligero,
menos obsesivo. Gracias, gracias trabajo menos obsesivo.

Menos ob esivo porque tiene mucho mas aire, mucho mas espa-
cio para lo humano, las preocupaciones cotidianas, las del propio
trabajo. Sin que tu me lo pidas yo pongo un ejemplo: cuando estoy
con Iniciativa hacemos pausas para comer porque tenemos ham-
bre, cuando yo estoy escribiendo mi novela me puedo permitir

no hacer pausas, beber un vaso de vino, comer un pedazo de queso
y asi seguir otras tres horas. Me permito ser mas inquisitorial con-

migo misma y mis necesidades cotidianas.

7

Esta genial que exista dentro de Iniciativa esta preocupacion por
lo material, por las pulsiones vitales, la urgencia y la necesidad de
cada una. Volviendo a la comida, entre otras cosas porque pensan-
do y bailando y pensando lo que bailaremos y bailando nuestros
pensamientos se consume muchisima energia. Escribiendo tam-
bién, pero yo me caeria desmayada al suelo si no comiera un plato
de macarrones con Elise y Elisa en el descanso, y sin embargo no
caigo desmayada cuando estoy escribiendo una novela y me hago
la primera pausa a las cuatro de la tarde. Es mas, puedo seguir
escribiendo un poco borracha. O sea, con la borrachera que supo-
ne estar en ayunas y beberse un vaso de vino y comerse un trozo
de queso, que ya es rentabilizacion-optimizacion de la borrache-
ra porque como no tiene nada una en el estémago... Pero con las
chicas yo si estoy piripi o un poco borrachita no puedo colocarme
en un modo creativo. Si me puedo colocar en ese otro modo que he
dicho que me permite ese trabajo, que es de preocupacién por lo
humano v las necesidades y que creo integra nuestro trabajo y eso
luego se traslada a las piezas. Creo que en ese sentido mis novelas
son artefactos, tienen mas artificio, hay mucha mas artificiosidad,
hay mucho mas fingimiento que en mi tarea en la danza.

3
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Soy Oscar Bueno Rodriguez y mi trabajo nace de una idea que se }
llama ‘sonidacién’ y consiste en generar una experiencia sonora
mental, o sea, investigar sobre nuevas formas de relacionarse con
el sonido a través de experiencias sonoras, mentales. Lo que estoy
trabajando es una pieza que se llama Sountrack, que lo que hace
es utilizar la imagen vy la accion en escena para poder generar esa
experiencia qjue haya sonido ‘real’ en la experiencia.

Trato de gen periencia musical o sonora, como
escuchar un conc1erto normal y corriente, pero en vez de que
haya instrumentos, te propongo que tii mismo generes esa
experiencia sonora a través de la imaginacion. Es decir, que los
sonidos se generen en tu cabeza, sin que tenga que haber unos
sonidos externos a ti. Simplemente, lo que hago, dibujo 0 muestro
en escena esta ahi colocado para que tu puedas leerlo como si
fuera una partitura, ps
sonidos interiormente

;Te interesa la experiencia ¢olectiva y por eso lo haces pieza?.. o

;por qué lo haces pieza, en relacién a la experiencia colectiva?
Lo que me gusta de la experiencia colectiva es que, en el

fondo, es un conjunto de muchas experiencias individuales. Lo que

me parece bonito de hacerlo en colectivo es imaginar que estan

sucediendo, pues si hay cien personas, cien conciertos diferentes

a la vez; todo el mundo esté recibiendo el mismo input de la

_ partitura, todos leyendo la misma partitura, pero la experiencia de

tura es diferente para cada persona.

Un ejemplo seria: si yo dibujo una linea recta que se corta, otra
mas pequefia que se corta, ta ta ta ta... asi durante un rato, el
sonido que th interpretas de esas lineas va a ser probablemente
diferente al mio o al que interprete otra persona. Lo que me parece
bonito e interesante es como esa lectura de esa misma partitura
puede generar millones de experiencias sonoras diferentes. Y ésto
seria un poco lo que he estado trabajando.

Soundtrack es una de las partes del trabajo de sonidacion,
pero también estoy trabajando sobre la idea de hacer partituras
con la ciudad. Eso significa, observar la ciudad, la arquitectura, los
edificios, los arboles como una posible partitura, como disparador
de experiencias sonoras imaginadas, o ‘sonidadas’. ;Y como se
hace esto?. A traves de fotografiar lugares que de alguna manera.

B e ara

ejemplo con las ventanas, o sea, el orden de las ventanas, va sea

ritmicamente, o de forma melddica o arménica o simplemente

de textura sonora. Entonces, la idea es sacar fotografias a esas
imagenes que has visto de la ciudad y luego, con todas esas
imagenes, generar una partitura que pueda ser también leida por

-otra. persona, que hay también esta cosa de pasar la...

QUESTION

Hablas del término ‘sonidacion’, ;de donde viene?,
2qué paso antes de la sonidazion en tu proceso?

Yo trabajo mucho con la idea de partitura, me gusta
mucho, v antes de que apareciera la palabra sonidacién, que en
realidad es como una solucidn, ponerle una palabra a algo que
estaba haciendo, por que siempre he trabajado con partituras
que son acciones o partituras que estan hechas como para que
te las imagines. Antes de la palabra sonidacion creo que estaba
lo mismo, simplemente lo que ha pasado es que le he puesto un
nombre a eso que estaba haciendo que no tenia nombre. Es un
juego de palabras; como ‘imaginacion’ es el ejercicio de generar
imagenes mentales, para no hablar de imagen dentro del proceso
me inventé ‘sonidacién’, que es generar sonidos mentalmente.

Ahondando un poco mas en esto que me preguntas de
qué habia antes de sonidacion, yo siempre he trabajado con la
estructura de partituras. Tengo en casa como, no sé, muchos rollos
de papel de Ikea, que también utilizo ahora en la pieza Soundfrack,
donde hay muchas ideas, donde ya se empieza a desarrollar este
trabajo en relacién a lo musical o al sonido y a la escritura y la
accion. Es un trabajo que llevo desarrollando desde hace muchos
afios, lo que pasa es que tampoco lo he presentado nunca, y a
través de la sonidazion he conseguido formalizar algo dentro de
todo este trabajo que me ha llevado a hacer esta pieza escénica
que es Soundtrack. Y sonidazién da como una especie de marco o
de contexto a este trabajo. : e

Soundtrack es la pieza resultante de un proyecto que Oscar lieva
desarrollando durante mucho tiempo, en el que da forma a una
idea que va estaba trabajando antes de formularla asi, que se
llama la ‘sonidacion, construir experiencias sonoras con inputs
que recibes por su parte en escena, construirlas en la mente, sin
necesidad de recibir inputs sonoros, si no visuales o de accion.
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Mi nombre es Estitxu Arroyo Sanchez y os voy a contar un poquito
en que consiste la practica que propuse para el Brut. La practica
que propuse viene de un trabajo de investigacion que se llama
Cuerpo-Documento y ésta, especificamente, se llama I'm not
people. En esta préctica hay algunas preguntas sobre las que estoy
o he estado investigando y lo que queria era poder experimentar
en otros cuerpos y en otras identidades esas preguntas que
yo solamente habia podido hacer a nivel individual, conmigo.
El1Brut fue la oportunidad para poder proponer a otros cuerpos
estapractica.

La practica tiene algunas preguntas importantes: una es’

“;quién soy yo? Tanto el concepto de identidad como el trabajo con -

la mascara son muy importantes”. Lo que pretendo es que el cuerpo
se ponga como instrumento al servicio de la mascara e ir buscando
como esa afecta al cuerpo; que sea la mascara la que modifique y

afecte directamente al cuerpo. No buscando construir estereotipos -

que se condicionen a través de la mascara, por que lo que yo
propuse a los participantes del Brut fue que buscaran personajes
puiblicos (queria centrarme en personajes publicos en ese momento)
con una carga de identidad muy reconocible, y que buscaran
rostros de esos personajes publicos que a ellos por lo que sea les
pudieran interesar, seducir, o sea que hubiera una relacion con esos
personajes que les moviera en algo, y que buscaran esas mascaras,
cada uno una, cada participante buscara una, las imprimieramos
ylas recortaramos, vy que las utilizar:

2Y coincidio que alguno repitio aigun ejemplo de personaje publico?

No. Lo que les propuse como practica era que buscaran
este personaje, que lo imprimieran, lo recortaran y después lo que
hicimos fue una pasarela. Porque en todo el trabajo que yo he he-
cho de Cuerpo-Documento que empecé en 2012, hay un trabajo de
investigacion sobre la identidad propia y la méascara también, muy
fuerte, y he trabajado con este concepto de pasarela como espacio
de representacion para el cuerpo. Entonces, lo que les propuse es
que, creando una pasarela imaginaria utilizaran estos rostros.Sin
buscar ningin estereotipo desde el cuerpo ni fotzar nada, simple-
mente para ver qué aparecia, v los utilizaran tal cual y caminaran.
Y luego una propuesta que era utilizar la mascara con la ropa y el
cuerpo natural de cada uno v luego con la misma mascara invité a
los que quisieron, las que quisieron, a hacer la pasarela con ropa
interior.

QUESTION.

,Qué conclusiones sacaste de este ejercicio?

Me interes6 mucho poder ver lo que yo he hecho sola,
que casi no lo habia hecho esto como préctica, en otros cuerpos.
Derepente éramos... no recuerdo bien, pues diez personas, mujeres,
hombres, cuerpos de todas la caracteristicas, variados, cuerpos
grandes, cuerpos pequenios, lo femenino, lo masculino... toda la
diversidad de un cuerpo que puede tener cada persona. Me intere-
saba mucho ver esas mascaras en o{ros cuerpos que no eran el mio
para poder ver desde fuera lo que yo me estaba imaginando. Ya no
desde la imaginacién sino desde una presencia fisica real que lo
muestra. Eso para mi abre una serie de paisajes, crea una presen-
cia, era muy interesante para mi. Y luego también ver cémo esos
rostros, que eran estereotipos muy claves, yo les propuse de revis-

tas del corazon, personajes pliblicos, pues como esos rostros pues-

tos en la cara de alguien, en el rostro de alguien, también genera-
ban una construcciéon muy extrafia. Imaginate, yo qué sé, pues por
ejemplo aparecio Teresa de Calcuta, de repente eso lo puede usar
un hombre o una mujer. ;Qué tipo de fisicalidad afecta a ese rostro
y como ese rostro afecta también a ese cuerpo?, ;y qué aparece,
no? Aparecian cosas muy grotescas en esas mezclas, porque eran
personajes muy conocidos. Fue interesante eso y luego también ver
los cuerpos vestidos y los cuerpos con poca ropa. También aparece
ahi otro mundo. Qué diferente es el trabajar con el cuerpo vestido,
;€80 qué evoca y qué hace al que mira, qué pasa?
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Glosario
ITXASO CORRAL ARRIETA

Este glosario se aparece a partir de los apuntes paranormales
que fui tomando a lo largo de todo el Brut. Esos apuntes
paranormales son anotaciones que hago en momentos en los que
me entran muchas ganas de apuntar algo, ganas paranormales
acompafiadas de gran excitacion, pulso acelerado, sensaciones
fisicas desconocidas... Son notas que permanecen como ventana
al recuerdo de esa corriente eléctrica desconocida que ocurrid,
como un diario de sefiales de instantes de asombro o pistas
para futuros asombros. Asi, este glosario se construye a partir
de reverberaciones, efluvios, emanaciones de lo que estabamos
haciendo, lo que estaba pasando, lo que estabamos convocando.
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Me llamo Itxaso Corral Arrieta y mi trabajo tiene que ver con bus-
quedas en torno a las capacidades expresivas y comunicativas de

los cuerpos, de los diferentes seres vivos... de todo el universo, no -

solo me interesa como se comunican los seres humanos sino tam-
bién como se comunican y como viven otros seres vivos. Por eso
me pueden interesar cosas como la fisiologia, la biologia, la geolo-
gia, la micologia,... Poder entender diferentes maneras de lo que
significa, lo que supone estar viva.

Por ejemplo, la palabra. Trabajo mucho con las palabras, escritas
ohabladas o cantadas, como un misterio de como los seres hu-
manos se comunican. La palabra es para mi un lugar en el que
poder entender... como hacemos para intentar comunicar lo que
nos pasa, 1o que sentimos o lo que pensamos a otros, hacia fuera.
Lapalabra es un ejemplo de esos elementos que usan los seres
vivos para intentar comunicarse.

La palabra es ese misterio, es esa cosa que se puede decir, que - -
se puede escribir, que se puede cantar, que se puede mover, ;no?
y...y...y, es un misterio porque supuestamente es clara, transmi-

te, dice cosas, tiene esa parte racional, mental, del lenguaje, pero
también tiene toda esa parte mas irracional, la parte emocional,
lapalabra es también... esto mismo que me estd pasando a mi
ahora, que no me sale, que quiero decir y no me sale, pero también
estoy diciendo con esto que no me sale porque se me sale de otros
modos... son intentos, v la cosa del dentro y fuera y a la vez, es vi-
bracién, v es directamente carnes que se mueven y emiten sonidos
con aire... Ese entramado de cosas, todo un universo que nos da
pistas sobre qué pasa con ese deseo de comunicarnos, expresar-
nos, entrar en relacion con los otros, qué pasa ahi, como son esos
intentos... Igual me he ido muy lejos...

e

AN

cComo vives la palabra en tu cuerpo?

. Como una cosa muy loca, que a veces no sabes de donde
viene, se supone que viene de dentro de ti pero eso no es nunca
del todo cierto v...y... que aunque parecen las mismas palabras
nunca son las mismas, es un codigo que se va renovando todo
elrato, toma diferentes significaciones, se va entrelazando con
las historias v las musculaturas de formas muy diversas... y... V...
Bueno, cuando digo palabra no solamente es palabra, también
tiene que ver con los sonidos, con lo que se queda ahi justo, como
ahora, que no se qué decir, o cosas que no sé como decir y se agol-
pan asi en la boca... También todos los huecos, los silencios, todo
eso que pasa ahi, todos esos intentos de salirte de ti para llegar a
ofro, esa parte, esa... ;Cial era la pregunta? ;Como vives la pala-
bra.en tu cuerpo? Pues asi, como una expansion.

Joder...'a ver... la vivo como una expansion... si, como un salirse,
salirse de si misma para Ilegar a otros lugares, a otras formas,
adquirir otras formas, como de deshacerte para volverte a hacer,
~— como de decirte para ver dénde estabas y... y a donde vas... no sé,
es todo un poco raro, pero es asi... Si ahora mismo pienso lo que
estoy diciendo, ahora que estoy hablando, de donde viene esto,
esta energia viene de estar aqui, de poner un cronometro para
eljuego, de que estés aqui escuchandome, muy atento

Si, me interesa, toda esta cosa, estas energias: significan estar
viva, esas energias de lo vivo, de las diferentes maneras de estar
viva, de los diferentes contextos de lo vivo, de las variadas dispo-
siciones de la vida. Y por eso esta energia del querer comunicarse,
del querer expresarse puede ser... que... me atrae, y al final por eso
hago o me muevo en las artes vivas, en las experiencias que tienen
que ver con las presencias fisicas, vivas, no sé... i

Itxaso explora las posibilidades y capacidades de todos los seres

vivos de expresarse y comunicarse, y de estar vivos y presentes.

Usa las palabras en varios modos y formatos en esta investiga-

cion, y la vive intensamente, como misterio, como codigo y como

herramienta para buscar maneras de salirse de si misma, salirnos
— denosotros mismos y transformarnos.

s
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creamos espacios para com-
partir practicas como Ocupa-
ciones*, uno de los proyectos
en los que de manera conti-
nuada se establecieron rela-
ciones de este tipo. O como
RCK - Reality Creation Kit?,
una semana de encuentro de
creadores de distintos Ambi-
tos compartiendo practicas,
conviviendo, comiendo jun-
tas... Y justo después, al cabo

!.0.0.00.0.0..0.."00.0..00"..OQ..'Q..l....l..l‘.'......

de diez dias se conectd con

el primer Bailar, ;es eso lo que
queréis?3 en Teatro Pradillo.
Habia gente que estaba en los
dos sitios vy se dio una especie
de continuidad. También estu-
vieron los Apuntes en sucio*
en Pradillo, aunque ahi habia
ese componente de presenta-
cion que lo convertia...

bién era un poco esa aper-
tura que tiene el Brut, ;no?
Otracosa es que se pueda
hacer con la idea de exponer
algo mas concreto o simple-
mente como un espacio abier-
to a ver donde andamos.

Itxaso Corral: En La Porta
habia muchos espacios asi,
porque yo cuando llegué es-
taba 3 procesos de creacion’
en donde tu desarrollabas tu
propio proyecto en relacion
alos otros artistas.

Oscar: 3 procesos duraba
meses, pero cada domingo
habia un momento de encuen-
tro de los que estaban impli-
cados, mas el acompaiiante,

y se compartia el momento de
cada proceso. Luego también
esta misionDivina®, mas desde
ese lugar de como buscar la
continuidad a un contexto asi
con un grupo variable, v de
regular intensidades. Proba-
mos diferentes formatos tem-
porales como por ejemplo tres
semanas en Azala. Y algo de
eso se ha quedado en el Brut.

Ana: Lo que hay para mi

en comin en estos contex-
tos es el espacio y el tiempo
de compartir entre diversos
artistas para que la creacion
no siempre quede aislada,
sino que uno pueda exponer
las preguntas que tiene o la
metodologia, el lugar donde
esta, o ponerte tu en el lugar
de la propuesta de otro sin.
que eso tenga que ser un lugar
de productividad mas mer-
cantilista. Seguir pensando
juntos o encontrando cosas

L I I R R A A A I I R e N A A

P
_nes, donde podia abrirse y pro-
 liferar el campo de accidn, tanto
-~ -del creador, como de la misma -
“Porta. @& Nos ocuparon: Sergi -
"'-Paustmo, Itxaso Corral; Nava-

‘me Conde—Salazar,»
- doba, Itxaso Corral, x4v1 daax!,
Oscar Dasi, Claud;a Faci, Sergi
 Faustinoe, Roser Qduber, Paula
.. Pin, Pedro Soler y Maria Vera,

rone, Patricia Cabatlero, Marfa ;
Vera y Paz. Rojo. :

2 RCK- Reality: Creatxon Kit
-/ La Porta (2012) @ La Porta

invité a un grupo de profesio-
nales de la creacién, la ciencia,
la arquitectura, las nuevas fec-
nologias, la imagen y el pen-

- samiento, a compartir durante
‘una semana puntos de vista,

préacticas y experiencias, aten-
diendo de manera especial a los

Elena Cor- -
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juntos. Yo creo que el Brut
tiene mucho de eso, que no
estructura un formato previo
respecto a como se tiene que
dar el didlogo o desde donde.
Mais bien tiene que responder
a las necesidades del momen-
to de cada uno de los que se
encuentran.

se mueve en alguien que tiene
un practica o una investigacion
artistica mas alla de cuando

eso se concreta y se presenta
delante de un publico. Recuer-
do un momento en misionDi-
vina con Sergi Faustino que
ponia en cuestion eso de que

si yo soy artista y no estoy
preparando una pieza no estoy
haciendo nada. Entonces es
mas saber qué esta pasando en
todas las preguntas o en otro
tipo de practicas, como lo com-
partes. Y eso en el Brut esta,
no hay una jerarquia entre
quien tiene algo mas avanza-
do o menos, o que no quiere
compartir lo que ha estado
trabajando, sino algo que le ha
venido ahora. Lo que es comtn
a todos estos espacios es que

no hay esa jerarquia o juicio en
relacion a dénde esta el trabajo
o0 qué es lo importante o inte-
‘resante. A mi eso es lo que me
parece mas potente, y lo pude
ver en el Brut. Otra mane-

ra derelacion con la practica
artistica y con los compaiieros.
Algo que vengo viendo también
desde La Porta.

Oscar: El Bailar si que tenia
una tematica o un marco que
cada encuentro queria abor-
dar, aungue fuera de una ma-
nera muy abierta. En el Brut se
crea el marco, pero intentando
que esté lo mas vacio posible.
A la gente se le pregunta qué
le interesa probar, pero no se
establece ni un calendario, ni
unos horarios, ni unos conte-
nidos previos. L.as cosas se de-
ciden cuando todo el mundo ha
llegado. Antes se evita pensar
en eso. Si que es verdad que en
las conversaciones que yo ten-
go con la gente antes se intuye
un entramado que pongo en
circulacién y que, aunque no
respondan, cuando llegan aqui
estd en su imaginario. Esalgo
que se va propiciando, se va
empezando a cribar loque
cada uno quiere hacer, no tan-
to decidir como hacerlo.

Ana: Hay algo que cambia bas-

experiencias y es que todos
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los que participan en el Brut
han pasado per La Caldera,
han trabajado en este espa-
cio, ha sido en este aifio. Hay
una vinculacion mas directa.
Y luego, a nivel econémico
y material esta muy cuidado
y arropado. Come comemos,
cOomo nos juntamos, estamos
muy apoyados por el equipo
del propio espacio. Y eso no
siempre ha sido factible en
los otros contextos. En mision-
Divina por ejemplo decidimos
que lo economico estaba fuera,
era una puesta en valor de
interés y deseo delos que asis-
tiéramos. Lo que también nos .
> llevaba a una precariedad de
posibilidades vitales.

que hay un nucleo importan-
te de gente que ha pasado
por LaCaldera, pero también
otras personas que no.

istmtas ,vutlhzacmnes
de este tipo de practicas
ahora que parecen
ponerse de moda?

Ana: En mi caso la
institucionalizacion no es
importante. Me interesa mas
lo que tiene que ver con lo
afectivo yrelacional, mas

cercano al entorno.

- c1endo o en ¢l hacer, pequefios
fragmentos que profundizaban
- en lo efimero de la escena desde .
la intimidad necesaria para que
surja un espacm de reﬂexxon,

e 094 0t 0000000000005 0 b0
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complicado porque en este
caso es La Caldera la que esta
proponiendo, ademas de que
ahora mismo es uno de los te-
mas con respecto a las Fabri-
cas de Creacion, la cultura de
base... Pero claro, yo vengo de
lo otro, entonces estoy aqui,

y hago esto, lo que sé hacer

y puedo aportar desde mi ex-
periencia. Y ahora lo hago en
I.aCaldera, que es un proyecto
que viene de lejos, que desde
que esta en este edificio tiene
un componente mas institucio-
nal por formar parte del Pro-
grama de Fabricas de Creacién
del Ayuntamiento. De algu-
na manera LaPorta también
porque recibia subvenciones.
{Queées la institucion? No lo
sé, esto es lo que yo vengo
haciendo y ahora ocurre aqui,
enLaCaldera.

esdiferente lo que pasaba en
LaPorta, aunque recibiera di-
nero publico, de lo que sucede
en una fabrica de creacion.

El conflicto de ahora viene
mucho de eso, de qué se con-
sidera independiente y qué

no. Aunque se reciba dinero
publico, 1a independencia que
puede haber en un sistema de
funcionamiento como era el de
La Porta es diferente al de una
fabrica de creacion.

Por un lado, si yo acepto !
venir al Brut es porgue Oscar 3
me lo dice. Funciono asi. Sé
quién es Oscar, sé quién es
Ana. Son muchos aiios juntos

v en diferentes situaciones,

viendo como se trabaja, como
se cuestiona... Yo vengo por-
que confio y reivindico esas
maneras como una militante.
Es un viaje al que si me invi-
tan, vengo. Por otro lado, si,
creo que hay una moda en ese
deseo de generar las fantasias
de la colectivizacion y del estar
juntos, pero lo que me pasa es
que hay cosas que me las creo

vy otras que no. No sélo tiene
_que ver con la institucion como

tal, sino con como se plantean
las cosas y si se replican mo-
delos. Pero a veces no se dan
las condiciones temporales, de
escucha... Me vienen muchas
preguntas alrespecto, no sé si
es una moda, una maniobra,
un avance. Esun tema gue me
preocupa en general, y que
daria para una conversacion
mas larga en la que pudiéramos
desentrarfiar lo parecidas que
parecen ciertas cosas, pero lo
diferentes que son en realidad.
No tengo una respuesta, por
eso ahi esta el trabajo.

de actundad parece que toma
unas connotaciones que per-
tenecen a ese momento. Estos
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encuentros o la necesidad de
cuestionar por qué generar un
tiempo y un espacio para que
unas personas junto a Oscar y
todo el equipo que esta coordi-
nando a los artistas que pasan
por aqui, intercambien entre
ellos, responde a una necesi-
dad que yo llevo atendiendo
desde hace mucho tiempo.
Para mi fue un descubrimien-
to cuando estaba empezando.
a hacer piezas o acrear: el
hecho de que ponerme delan-
te de otro colega acontarle

o compartir preguntas con

é1 a mi me ayudaba a ir cam-
biando puntos de vista oabrir
maneras de acercarme auna
materia o forma de hacer:
Desde entonces en mi trabajo
eso siempre ha sido esencial.
Recuerdo una conversacion
con Sergi Faustino al principio
cuando empezamos con los
3gprocesos en LaPorta, tenia
que ver con que en la escuela
a la que fuimos en Amsterdam,
todos los viernes habia algo
que consistia en lanzar tu pro-
puesta segun estuviera en ese
momento. Y yo echo de menos
ese tipo de posibilidades, es
un motor muy intimo que esta
relacionado con preguntas y
actos de creacion. Mas alla de
lo que se institucionalice odel
momento actual, de como se
dé o como se puede manipu-
lar, para mi simplemente es
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un modo de seguir buscando
maneras de relacionarnos con
esa necesidad, mientras sean
algo vivo que esté en los parti-
cipantes y en este caso La Cal-
dera que la acoge.

de practicas, con otras muchas
cosas, las instituciones quieren
crear el tipo o entender el mo-
delo para reproducirlo. Para mi
el interés reside en aprender -
a hacer algo que no sé, ahi te
colocas en un lugar en el que
te preguntas para qué puedes
servir, en el sentido de ponerte
al servicio, que es lo que las
instituciones normalmente no
hacen, porque lo que quieren
es ponerlo a su servicio.
Habria que preguntarse hasta
qué punto la institucion per-
mite que las cosas ocurran.
Lavivencia del Brut cada uno
se la Hevara donde quiera,
retro-alimentara su proceso
de trabajo o un resultado final,
pero el foco no esta ahi, en
un producto o finalidad. Es un
espacio para dialogar, compar-
tir, aprendernos, conocernos
y vincularnos. A mi me parece
rico a nivel contextual. Es algo
que no sé si tiene que ver con
la formacion de este pais, no
poner en cuestion aquello de
gue yo hago lo mio, voy a ver
lo de mis colegas si acaso y no
me gusta casi nada de lo demas

porque ni siquiera tengo cu- !
riosidad. Si desde la formacién &
en la escuela estds relacionan-
dote con los demas, aprendes
estructuralmente a relacio-
narte con el trabajo de otros
con una normalidad en la que
si que puede entrar el juicio,
pero que es mucho mas abier-
ta, desplazando tu mirada.
Después delos Bruts ves como
gente seinteresa por el trabajo
de losdemas y se sigue la pista,
y eso parte del roce. Tenemos
que permitirnos el roce.

Por otro lado, para mi La Cal-
dera como institucién no pro-

- pone el Brut sdlo para que eso

ocurra, ya que a veces el roce
sirve para utilizar o vaciar a los
participantes, sino que el Brut
es un dispositivo para pensar-
se a si misma. Para permitirse
pensar otras maneras de hacer,
poniéndose en juego de una
manera que alimenta el proyec-
to. El Brut permite aproximar
la estructura o la institucion, a
esas practicas para entenderlas
desde cerca, y esto da sentido
a La Caldera. No es una devo-
lucion, forma parte del sentido
odel por qué se hace.
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Ana: L.a primera herramienta
que se despliega es la disponi-
bilidad del espacio y el tiempo
por parte de todos, después la
escucha y la generosidad, y a
partir de ahi se va construyen-
do. Luego se improvisa en la
propia construccion.

Ttxaso: Tiene que ver con no
das. Poderio Vital tiene una
cancion, Veme, que va de

eso, sobre no proyectar en

una pantalla en blanco lo que
quieres ver o las expectativas
de como son las otras personas
o sus trabajos. La escucha para
mi tiene que ver con esa idea
de no esperar que las cosas
tengan que ser de una manera
determinada o que tenga que
haber unos resultados concre-
tos. Es un trabajo que se hace,
es alquimia, pero solo se hace
poniéndote a ello, teniendo esa
disposicion. .o mismo que en
la vida o en el trabajo artistico.

Oscar: Una vez me dijo alguien
la maxima expresion de gene-
rosidad. A lo que yo aiiadiria
también atender a lo que te
pasa a ti. Hay una escucha que
pasa por estar permeable y

ver qué es lo que se mueve en
ti para que sea a su vez proac-
tivo. En el Brut pasa, hay un
toma ydaca muy activo en la
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devolucion sin fijar lo que el
otro te esta diciendo. Y volveria
adecir aquello del permitirse,
algo que ha salido muche en
diferentes encuentros. Hay que
darse el permiso para que las
cosas ocurran. Cuando por
ejemplo alguien propone una
practica sobre algo que no tiene
todavia claro, pero que luego
se convertira en ofra cosa que
esta por venir. Hay que permi-
tirse poner las cosas en juego.
Cuando ya lo estan, es mucho
mas facil manejarlas. Entonces
si que hay un deseo de generar
espacios en los que no dar el
permiso, sino que las personas -
se lo den a si mismas. Luego
también hemos aprendido a
poner el cuerpo antes que las
palabras, intentar enlo posible
que antes de hablar nos mo-
vamos juntas. Asi se abre un
espacio de atencion y percep-
cion que de otra manera no se
produce. También, comer jun-
tas, entre otras estrategias, son
herramientas o espacios funda-
mentales. Yo no entenderia el
Brut si no comiésemos juntos.

Ana: Cuando alguien lanza

no busca un resultado especi-
fico y preconcebido. Mucho de
lo que se comparte en el Brut
son preguntas, contextos o
traducciones que permiten que
los demas nos apropiemos con

nuestras propias preguntas de
1o que el otro se esta cuestio-
nando. Nos usamos con la plu-
ralidad habitando alli adentro.
Esto para mi es muy importan-
te, v lo genera el Brut.

os aporta ‘el Bru
como participantes que
también sois?

Itxaso: A mi me gustaria
llevaramos fuera que cayera
la fantasia de que vivimos
solos, v que las cosas tienen
que ver con el éxito individual
o la genialidad. Una fantasia
chunga que ademas esta suje-
tando elsistema del arte desde
‘hace mucho tiempo. Esto es lo
primero que se me viene a la
cabeza, pero también podria
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hablar de entender las inter-
conexiones, los ecosistemas,
las sincronicidades... abrir
€s0s espacios para mi es una
esperanza. Y luego desde ahi
entonces puedes entenderte/
nos con mas amplitud, y eso
trae consigo otras consecuen-
cias. Si esto cala, abre otras
posibilidades de dialogo, prac-
tica artistica, propuesta, uso,
circulacion...

Ana: Hay maneras délimitadas
y encajonadas de relacionar-
nos y de encontrarnos con
los trabajos, de exponer tus
propios trabajos, de rozarte,
de usar el tiempo, de exponer
las cosas. El Brut consiste
en estar activos y pensando
juntos que esas maneras pue-
den estar moviéndose en una
continua pregunta intentando
ajustarse en cada momento a
la necesidad de cada persona
o del grupo. Luego todo ello
seguira vivo y transformando-
se. Luego también, como decia
Itxaso, reconocer gue este tipo
de encuentro y de dialogo no
productivo o critico es posible,
gue existen otras maneras.
Creo que en el Brut ademas
se rompen las barreras entre
la gente que esta todo el aiio
en la oficina, los residentes u
otros agentes, y que todo ello
deja en los cuerpos otras ma-
neras de accionar.

Oscar: No sé lo que la gente

g 5

selleva, pero si que se produce
un espacio de potencialidad en
la transferencia que se hadado
y que va mas alla que cuando .
se termina el Brut. Nos intere-
sa la idea de que el Brut no se
acabe, dejar abierta la posi-
bilidad para que esa transfe-
rencia siga moviendo cosas en
los cuerpos de los que hemos
estado, pero también en otros
Ccuerpos.

veranoe 2019, Fernando Gandasegui

Entrevista por skype
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Queridos bruts, Brutas y Brutos,
Os escribo para pediros un poco de colaboracion con un par de
pequefios dispositivos que tal vez usemos (o tal vez no) a lo largo
de nuestros dias juntos en La Caldera, pero que creo que siempre
ayudan a poner la atencion y el deseo un poco en tension (o al me-
nos alertar el tono muscular) de cara a nuestro encuentro; vamos,
que facilitan colocar nuestro pensamiento en ello durante un rato.

Aqui va mi peticion:

4 ‘Me gustaria que pensarais dos preguntas relacionadas con
1o que Os ocupa, 0s mueve u os inquieta en el trabajo o la vida
(esto lo dejo a vuestra eleccion) en este momento, una que os
gustaria hacerle a algun otro en concreto y una que 0s gustaria
haceros a vosotros mismos. Os pido que solo me las enviéis a mi
correo ya que me interesa mantenerlas en el anonimato.

guntas o si las formulais mas en plan impulso inmediato ¥ sin pen-
sarlas demasiado, las dos formas de acercarnos a ello nos valen.

2 -~ También me gustaria que me mandaseis textos o las referen-
cias de algunos textos que os ocupan o que estais manejando en
el presente proyecto. Pueden ser fragmentos de textos propios, o
referencias que habéis usado en vuestras buisquedas, citas 0 textos
que por lo queseay desde un modo muy tangencial pensais que ali-
mentan vuestro momento en relacién al proyecto. Pueden ser poe-

cias, una cancion, instrucciones, diarios, informes, definiciones del
diccionario, un mensaje de una galleta de la fortuna, una palabra...
quizas hay todo un libro que os interesa especificamente, etcétera.
Os pido que si los textos son breves me mandéis foto o fotocopia o
trascripcion de ellos y sison extensos que me mandéis los titulos y
autores en un listado para que pueda intentar localizarlos. La idea
es hacer con ellos una especie de batl polifonico donde coexistan
ajerarquicamente textos que os han funcionado como motores (di-
rectos o indirectos) y que todos podamos consultar o leer en voz
alta.en cualquier momento a 1o largo de nuestro encuentro.

Espero vuestras avalanchas de palabras.
Os mando un beso y ganas de conoceros 0 reconoceros,

Ana Buijtrago

No importa si dedicais mucho tiempo a elaborar las pre-

mas, fotos de pintadas, cartas, mantras, novelas, manifiestos, noti- .
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PREGUNTAS A MI

;Qué me ayuda a entender esta practica?

.Como puedo generar mas vida?
(qué tengo que dejar morir y qué alimentar)

.En qué momento un movimiento se convierte en

baile? ;Cuando puedes decir que estas bailando? '

{Qué generan las repeticiones en mi estado?

;Por qué paro cuando paro? ;Qué me hace parar?
¢De donde saco la energia cuando no la hay?
;Cémo la genero?

:Como funciona el contagio?

;Cuando algo empieza a ser didactico y por
lo tanto cierra alguna posible apertura del
trabajo para el que mira?

¢Qué practica se puede montar para ensefiar
la sutilidad vy la honestidad en una practica
artistica?

;Crees que las reivindicaciones independentistas
catalanas son legitimas y por qué?

At the same moment I appreciate and hate

that my way of working is “drawing big

lines” - not going towards facts and not using
references intentionally, mostly by chance. Is it
acknowledging this enough - can I accept that?

:Coémo se producen las interconexiones entre
las imégenes (los medios) y los cuerpos?

/Qué constelacion de agentes humanos
v no humanos se acciona/emerge/aparece
con el porno?

;Qué significa para ti ser artista?

;Hasta donde? ;Y para qué?
¢Cuanto dura una pagina en blanco?

;Efluvios, emanaciones, bajas frecuencias,
atmoésferas, planctons, destiempos?

:Cémo mantengo la coherencia/equilibrio
entre el placer y la necesidad?

:Como se cuenta?

;Por qué estoy aqui participando de
este dispositivo? ;Qué es lo que me lleva,
me mueve o0 me empuja a estar presente?

;Cudles son los niveles de pensamiento abstracto
que empiezan a ser peligrosos en relacion a las
cosas y personas?

;Donde esta la linea de diferenciacién entre
abrir canales o definir canales de comunicacién?




PREGUNTAS A OTRO

Con esta practica, ;qué experiencia quieres
que tenga el espectador/observador?

;Separas tu vida personal (lo que entiendas por vida
personal) de tus proyectos? ;Por qué?
/Como lo haces?

;Cuanto tiempo pasa desde que concibes un proyecto hasta
que puedes ponerte con ello (disponiendo de los recursos
basicos, tiempo-espacio-dinero)? ;Qué pasa entre medias?

¢;Cual es el primer baile que recuerdas? ;Alguna vez te
han prohibido bailar, en qué situacion, por qué?

:Qué te hace moverte? ;Cudles crees que son los
elementos necesarios para que se produzca el baile?

¢Cual es tu cancion favorita? ;Un tipo de musica o cancion
que te haga sentir bien, o moverte?

:Como te pierdes dentro del trayecto que estas
recorriendo?

:Qué relacion tiene lo ritual con nuestra practica artistica?

:Qué es para ti la iniciativa sexual de una mujer
y como te la tomas cuando se da?

How to be clear at articulating and explaining the work?
What are the tools towards that?
Are there shortcuts?

(Como es tu método para convertir intuiciones e ideas
enalgo que tenga forma o presencia?

;Como se producen las interconexiones entre las imagenes
(los medios) y los cuerpos?

(Quién te gustaria ser de mayor?

JSer inutil para el sistema? ;Qué significa para ti?
<Como ser inutil?

¢Cudl es / como es tu musical-sound mind? ;Como
escucha? ;Como oye? ;Te importan los sonidos que emites?
&Y los sonidos que recibes?

JQué lugar ocupa el saber? ;Qué lugares son ocupados
porel saber? ;Qué saber? ;Qué saberes?
¢Me ocupa el saber? ;En qué me ocupa?

¢Lenguajes no racionales? ;Pasarmelo por el cuerpo?

;Cuales son los elementos que reconoces generalmente

(0a los que prestas mas atencion) que hacen que una obra
e 2

escénica te conmueva’? - pregunta para Lautaro -

JQué queda del hecho escénico?

JComo se pertenece a algo? ;Quien o qué, v de
quémanera, determina la pertenencia a un lugar o un
colectivo u otra cosa? ;Como se construye el sentimiento
propio o ajeno de pertenencia?

~ pregunta para Cristina Morales —

<Cudnta responsabilidad tiene la persona observadora en
generar el agente imaginario cuando mira una propuesta
escénica?

.Es la necesidad de consumir ideas artisticas un acto
social?
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OSCAR (D)

- Lo tinico que le sobra al capitalismo para ser perfecto

son los seres humanos, una entrevista a Santi Alba Rico que
me lei hace unos dias, y que me gusta compartir porque me parecio

- . que tocaba cosas importantes sobre el derecho y el sistema juridico,
sobre nuestro derecho a ser fragiles.

https://ctxt.es/es/2e181003/Politica/21996/Amaya-0livas-Diaz-
entrevista-politica-Santiago-Alba-Rico.htm

XAV1

- Striptease i teatre irrelugar (1966-67) Joan Brossa.
(tengo el libro, es en catalan, pero lo puedo traer!).

- Pongo una lista que hizo Amaia Urra en 2010.
No recuerdo en qué libro aparece, lo copié de alguna parte.

' ,;. GGSAS QUE HICE .&YER DURANTE UN T!EMPU INDEF%NIB'O MiENIRAS HA&}’{A OTRAS COSAS .
; AMA}A HRRA. 291!3 -




- El teairo y su doble, Antonin Artaud. Un gran MUST para

mi trabajo en general, Lo lei con 19

afios y siempre ha entrado

eeneltrabajo per algiin lado. (lo puedo traer también).

- Adjunto tambi¢n una foto de un esquema que aparece en Site
Specific Art. Performance, Place and Documentation

de N. Kayne Routledge (2000). Este

libro, aunque no tenga relaciéon

“directa ¢on la practica, me acompaiia en casi todo lo que hago..

Dialq;cﬁc of Site and Non-Site

S

1. Open bimits -

2. A Series of Points
3. Outer anrdmam

Subtracdon

4
5. Indetermisate (Ceruainty)
6 - Contained {Inlb;niatipn}

Scattered (Informari on)
Reflection

Edge : :
Some Place {physical)
10. Many

b

0w

. N_’M-Sfi! e

Closed imits
AnArray of Mateer

Inner Coordinates

Addition %
Determinate (Uncertainty)

Mirror
Cenme.

 No Place (abstract)

(}xyg. _ R
 (Smithson 1996b: 152-3)

ESTHER

Me he estado releyendo el libro Ejercicios de ocupacion.
Afectos, vida y trabajo, Editores Quim Pujol e Ixiar Rozas.
Coleccion Cuerpo de letra. Danza y pensamiento n° 5. (Barcelona
2015). Especialmente “Navegar movimientos. Conversacion de
Mary Zournazi con Brian Massumi”.

Con respecto al proyecto,

los textos con los que he

trabajado son noticias de periddicos de leyes que existen en
lugares que regulan o prohiben bailar, lo adjunto en un documento.
Cuandoestuve en La Caldera dejé una copia impresa alli. También
he trabajado con entrevistas, envio una transcrita (las otras
aunno estan transcritas, por ahora sélo en video).
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Otras cosas:. Movimiento: Ritmo

BIG ROOM HOUSE: 128-136 PPM
DANCE;POP: 110:-128 PPM"
DARK PSYTRA.NCE; 145-189 PPM
DOOMCORE: +120-150 PPM

DRUM'AND BASS: 160-186 PPM
(en los afos ge era de 140 -
170, pero se ha acelerado)

DUBSTEP: 140-175 PPM
ELECTRO: 126-135 PPM
ELECTRO HOUSE: 125-135 PPM
ELECTROPOP: 100-120 PPM

EURODANCE: 130-150 PPM
(algunas canciones entre
110-120 PPM,aunque en
promedio son 148)

FUNKY HOUSE: 128-13.6 PPM

GOA TRANCE: 130-146 PPM
GRINDCORE: 124-248 PPM

HAPPY HARDCORE: 180-200 PPM
HARDCORE_MELODICO: 156-210 PP

_HARDCORE PUNK: 180-200 PPM

HARDSTYLE: 150-160 PPN
HIGH-ENERGY: 130-140 PPM
HIP HOP: 88-90 PPM

HOUSE: 124-13¢ PPM
TTALODANCE: 140 PPM

LENTO VIOLENTO: 96-115 PPM
'MINTMAL: 120-135 PPM
MOOMBAHTON: 108-140' PPM

* NEO CRUST: 1890-216
* NEW BEAT: 110-120 PPM'
* NORTENA: 110-120 PPM

* POP: 90-135 PPM
(Antes era menor pero
se ha acelerado)

PSYTRANCE: 140-145 PPM~
® R&B: 80-98 PPM
REGGAE: 75 PPM

REGGAETON: 70-120 PPM
(algunas canciones entre 128-
140 PPM, aunque en promedio
son 85)

* SALSA: 80-100 PPM
SCHRANZ: 150-170 PPM__ -
SKA 110-135 PPM

SPEEDCORE: 2060-600 PPM
(1legando a 2000 PPM en
algunos temas)

* TANGO: 50-56 PPM

TECHNO HARDCORE: 165-220 PPM
TECHNO: 125-145 PPM
TERRORCORE: 120-600 PPM
TRANCE: 125 Y 150 PPM1

* TRAP: 140 PPM ;

TRIP HOP: 60-120 PPM




Notas de Elena Cordoba sobre el ritmo:

‘Me pregunto si se puede seguir el ritmomientras $e duda.’
‘En el ritmo desaparece el pensamiento. Toda

la sensibilidad se vuelve impulso, en ¢l cada musculo
escucha y responde.’

‘El amor v el ritmo son las formas mas purasde
conocimiento porque son ciegas e irracionales como todo
lo que tenemosdelante.’

‘IS IT EVER POSSIBLE TO GIVE UP ONE'S MENTAL HABITS
ONCE AND FORALL?

BoleroEffect choreografia de Cristina Rizzo:

https://vimeo.com/102907514

Footloose (1984), dirigida por Herbert Ross, sobre una ciudad ficticia
donde prohiben bailar. Una pelicula que tengo pendiente de ver atn.

OSCAR (B)

Miisica v accién. Editado por Francisco Baena
Editorial. Diputacién de Granada {2013).

Dentro de este libro hay una cita de Yoko Ono que me
ha disparado muchas de las preguntas que me recorren
en este trabajo:

“Para mi, el unico sonido que existe es el sonido de la mente.

El iinico objetivo de mis obras es inducir en la gente la misica
de la mente.”

A esto le sumo varias de las palabras
que se ponen en juego durante el proceso
y que, creo, son pilares de la investigacion:

Evocar Generar Transcribir

Por ahora esto es lo que os puedo mandar.

if
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ELISA, CRISTINA Y ELISE

Almudena tiene una hiena
Que es lo Gnico que la llena °

Almudena tiene un caiman
Y con €l se 10 hace a todo plan

Almudena tiene una iguana,
Para pasar el fin de semana

Almudena tiene un mandril
Para pasar todo el mes de abril

Almudena es la amiguita
De todos los animalitos

Ay me cachis qué zoofilia
Bestialismo pre-escolar.

Bestialismo Pre-escolar giniestro Total (1987)

Lectura Fdcil, Cristina Morales. Ed. Anagrama (2018). Escrita
por un miembro del equipo es el pistoletazo de salida de Catalina.
Su autora alumbra un personaje femenino que quiere dedicarse
profesionalmente a la danza, pero que-es expulsado de todas las
clases, grupos o escuelas de las que participa debido a su falta de
inhibicion sexual cuando de ensayar o practicar ejercicios se trata.
Valgan un par de parrafos a modo de ejemplo:

Puede masturbarse con lo que pille, pero tan sensible es el clitoris de
mi prima y tan sofisticada su técnica que es capaz de masturbarse
sin manos v sin ningiin objeto. Le basta con ponerse a cuatro

patas y mover la pelvis para que el roce de las costuras le dé gusto,
vhasta puede hacer eso mismo sin que le roce nada y estimularse
genitalmente con el mero movimiento. Esto ultimo se lo ensefié yo:
es un ejercicio de calentamiento que se hace en las clases de danza.
Sirve para desbloquear todos los misculos y articulaciones que hay
mas alla de las caderas. No se trata de estirarse como un gato; si
haces eso pierdes el foco del placer y sudas en vano. De lo que se
trata es de ubicar mentalmente, siquiera de forma aproximada, tus
caderas, tu bajo vientre, tu pubis, los labios externos de tu vulva,
tuperiné, tu coxis, tus isquiones, tu ano. Nivel superior es ubicar

los labios internos, la vagina, el recto. Ubicas mentalmente todo

eso yte clavas a cuatro patas. Clavarse quiere decir que tus brazos,
tus piernas y tu espalda son como las cuatro patas y la superficie de
una mesa. En este ejercicio consideramos que la superficie de la mesa



empieza donde te quedaria el elastico de unas bragas altas y termina ONA
en la coronilla, o sea, que el cuello debe estar alineado de tal manera
que tu mirada caiga exactamente en el espacio de suelo que queda
entre tus manos. La posicion del cuello es fundamental. Si en vez ) n Te paso algunos materiales.
de caer la mirada ahi cae mas atras y lo que te miras son las piernas,
ocae més adelante y lo que miras es la pared, el ejercicio deja de ser
una masturbacion y se convierte en un mero calentamiento tendente
a evitar la lumbalgia.

(...) X

— ;Un porté es algo de sexo? —me preguntd uno que se llama Ignasi
con su esforzado idioma gutural, sus manos contraidas, sus rodillas

Carnal Resonance. Affect
and online pornography.
Susanna Paasonen. 2011.

zambas v su andador. (...) Massachusetts Institute
— Pues puede ser de sexo o puede no ser de sexo, Ignasi. Es sexual of Technology.
siestas predispuesto para el placer a todas horas, lo que no significa Pag. 8 - 19

que tengas ganas de follar a todas horas. Significa mas bien que
eres un buscador de placer, parecido a un zahori de esos que buscan
monedas con un aparatq por la playa. Para que un porté dé placer
sexual debe ocurrir el milagro, dificilisimo, de que ti y tu compaiiero
os comportéis como ese aparato, estar atentos al cuerpo propio .

yal ajeno, y una vez que el aparato pita, que es como decir que has
tocado o te han tocado de un modo exacto y preciso, de un modo en
que te despiertas, de un modo en que de pronto la vida cobra sentido,
cuando asi te tocan, digo, dejar todo lo que estas pensando y todo lo
que estas haciendo y ponerte a desenterrar el tesoro, es decir, darte
a los brazos de tu compafiero, a sus piernas, a su espalda, a donde
quiera que el porté vaya a producirse, siendo que fu compafiero a
suvez se convierte en tu salvador, en la tinica persona que existe
para ti en el mundo, que bajo ninguiin concepto te dejara caer sino n -
quete acompafiara hasta el final del vuelo. Esa unién es el buen
porté improvisado. ;Es una penetracion de un cuerpo en el otro?

No. ;Es una masturbacion solitaria o reciproca? Tampoco.

— ;Es un polvo réapido? —gutureé lentamente Igriasi.

— Yo nunca lo he vivido como un polvo rapido. Lo he vivido como
unbeso, pero un beso largo de lengua mullida, de lengua que se
derrite como un helado al contacto con la lengua del otro. Retomandc
tu pregunta inicial: ;Entendemos ese beso, no cualquiera, sino

ese que acabo de describir, como un proveedor de placer sexual?
Mirespuesta es un rotundo si. Por tanto, si un porté es equiparable
aese beso, jes un porté algo de sexo? Debo concluir que también.

Desconfiar de las Imdgenes

de Harun Farocki, edicion de Ingue
" stache. Traduccion Julia Giser.

Publicado en Caja Negra.

(Buenos Aires 2013)

Argos Panoptes

Mécanisme de la

Salma Hayek - From Dusk Till Dawn: ShSerpaicHuniiS
G.B. Duchanne.
www.youtube.com/watch?v=txqpLEufGnA - Plate 77

Makinavaja

www.facebook.com/512667205799645/videos/516866962046336/
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También tres libros...
hay muchos mas pero esto es lo que ahora salté a mis manos.

Antropologia del cuerpo y modernidad.
David Le Breton. Ed. Nueva visién

El arte y el cuerpo. Ed. Phaidon

Yoga. Art of Relaxation.
Walter A. Keers, Jacques Lewenztain and Kumari Malavika.

Pedazos de escritos mios de Akran Zaatari y Harun Farocki.

}1DENTiDAn,

: PODER
A esos habria que sumar a Paul B. Preciado, : : RF , IGION Y CREENCIAS
ahora no tengo un fragmento exacto;. : . e ik
v SEXOY GENERO
Y este articulo: On Circlusion by Bini Adamczak “EMOCi ON CORPOREA
www.maskmagazine.com/the-mommy-issue/sex/circlusion : v B ey e ok
LOS LIMITES DEL CUERPO
CUERPOS Y ESPACIO .
ESTITXU 1 CUERPO IMPURQ v

Aqui te mando algunas imagenes que me interesan, de esas que se
quedan en la retina y van hablando desde el silencio, y vengo hace
un tiempito incubando en mi investigacion y biisqueda.
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La expulsién de lo distinio
Byung-Chul Han. Herder Editorial (2017)
Te envio un parrafo del cual quedé enganchado.

Eseuchar no es un acto pasivo. Se caracteriza por

. uma actividad peculiar. Primero tengo que dar la
} bienvenida al otro, es decir, tengo que afirmar al otro
{ en su alteridad. Luego atiendo a lo que dice. Escu-
char ¢s un prestar, un dar, un don. Es lo tnico que
le ayuda al otro a hablar. No sigue pasivamente el

discurso del otro. En cierto sentido, la escucha ante-
cede al habla. Escuchar es lo Gnico que hace que el
otro hable. Yo ya escucho antes de que el otro hable,
o escucho para que el otro hable. La escucha invita
al otro a hablar, liberindolo para su alteridad. El
oyente es una caja de ancia en la que el otro se
libera hablando. Asi, escyehar puede tener para el om
efectos salutiferos.

ANA

En Alabanza al Cuerpo Danzante de Silvia Federicci.
https://brujeriasalvaje.blogspot.com/2017/86/en-alabanza-del-
cuerpo-danzante-por.html

Transduccion de Juan Verde de

In Praise of the Dancing Body publicado en
. https://godsandradicals.org/2e16/08/22/1in-

praise-of-the-dancing-body/,

Politica del Cuerpo de Bernard Néel, traduccion Olvido Garcia
Vaidés. Revista Minerva, nim. 19, Circulo de Bellas Artes.
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Contra el arte de Chantal Maillard. Ed. Pretextos (2009}

" www.circulobellasartes. com/revistaminerva/articulo.php?id=516

.“Seria recomendable la practica interior del sfumato, dejar

de saber donde termino yo y donde comienza lo que no soy.
Preguntarse, ;soy yo el aire que roza mi piel, el aire que respiro,
el que expulso y aspiran otros a mi lado? ;Déndeacabast
cuando me tocas y aprietas mi mano y te respondo?

;Dénde empieza el agua en que me bafio y que se introduce por
mi boca, por mis poros, esa agua del Ganges que acarrea un
cuerpo muerto un poco mas abajo y que acaricia los nifios recién
nacidos que descansan en el lodo de su cauce, jdonde termino,
donde empieza el otro? Y mi voz, mi voz pensamiento, cuando
ti me escuchas y asientes, esa voz que te alcanza y dota de
imagenes tu mente, ;Dénde empieza mi voz y dénde termina?
;doénde empiezan mis pensamientos y dénde los tuyos?”

El concepto de travesura por Diego Agull6

https://diegoagulloworkshop.wordpress.com/2014/01/e4/el-arte-
de-la-travesura-como-transgredir-el-espacio-academico/

[..] Latravesura es un derrape, un volantazo que nos saca
de 1a trayectoria de la linea recta. La travesura es lo con-
trario a alcanzar la meta, es un fracasar en ese intento de
hacerlo como estaba previsto y permitirse el lujo de alcanzar
algo de manera imprevista. Un lanzamiento travieso es aquel
cuya trayectoria se desvia de forma inesperada y el proyectil
no alcanza su objetivo programado. Ahora bien, ;como con-
textualizar la travesura en relacion al poder?

La travesura nos invita a pensar en el poder, no ya desde la
perspectiva de la dominaciéon y ocupacion de posiciones es-
taticas, sino desde la perspectiva de la capacidad y habilidad
para atravesar un dominio del poder estimulando movimien-
to y cambio. La travesura trastea, genera confusion cam-
biando el orden de las cosas, produciendo carambolas y, en
definitiva, permitiendo el acceso al caos. La travesura invita
a un juego de estimulacién y desplazamiento en lugar de a un
juego de dominacion e inmovilismo. El poder de la travesura
es poder atravesar el poder. La travesura evita la tentacién
de quedarse mucho tiempo ocupando una posicién de poder;
no quiere dominar; es dindmica y no estatica. La travesura
opera como un agente doble, enmascarado y escurridizo que
de repente estimula el cambio, invita al movimiento ponien-
do las cosas patas arriba revolviendo las posiciones estaticas
v desplazandolas. El poder del agente travieso es el de trans-
formar el espacio de dominacién en una pista de baile.

Un baile travieso es una préctica transformadora porque
posee el elemento de 1a malicia en su forma lidica. Un baile
travieso es un baile molesto que potencialmente puede doler



y generar problemas porque saca de sus casillas a aquellos

que estaban acostumbrados a la comodidad de ocupar siem- Habia que irse, buscar, no sélo un cambio de lugar
pre la misma posicién. Un baile travieso puede acabar mal. —_ o f bién d ' I int ’

Sus trayectorias no son predecibles y se salen de la raya, es fisico, sino también de lugar interno

decir, se desvian y disienten de las trayectorias normativas y - Entrevista con Abu Al (2013)

estandar sin cumplir sus exigencias ni satisfacer sus expec-

tativas. La travesura es un proyectil que cambia inesperada-

I http://www.al-barzaj.org/2613/04/habia-que-irse-buscar-no-solo-
mente su trayectoria y, por lo tanto, no da en el blanco. [.] 3

un-cambio.html?fbclid=IwAR1PdCHVFeLH6ET9IWFw4]0zpgl.dPqKRokm] _
- Pv3sahsGeTuEXQzX8gwlhe
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-;Logras compatibilizér tu trabajo con las exigencias
delmercado artistico o de los circuitos culturales? ;Crees que hay
uninterés para este tipo de propuestas?

Es importante que hagas esta pregunta pues es inseparable del
concepto de “profesionalidad”. Y curiosamente el mercado de la
creacion esta saturado de profesionales, yo diria cansado; cansado
de tanta obediencia a las exigencias, e incluso de tanta “ocurrencia
rebelde” y lo que ese mercado acaba recibiendo es un reflejo de su
misma vacuidad y codicia. @

No, no creo que podamos separar las cosas de esta manera: la vida,
1o que somos, lo que hacemos, Para luego someterlas a poderes.
;Puede mi vida,...nuestras vidas, nuestros afectos, nuestros suefios
compatibilizarse con las exigencias del mercado? Escojo como
muchos otros: sofar, vivir, orar, contemplar libremente, como

un camino que tiene su propia logica, una légica que me supera
completamente, y en la que paradéjicamente soy y me voy des-
cubriendo. Mis videos estan en ese mismo camino. Una vida en

la que me parece justo tener lo justo para vivir.
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La sociedad capitalista -como otras anteriores, pero quizas con
mayor intensidad- se ha hecho fuerte en la separacién. Separando
no solo a las personas entre si, sino también a las personas de las
cosas, a las personas y la naturaleza, a las personas de su trabajo.
Mas atin: nos separa de nosotros mismos, abre una brecha entre
nosotros y lo que hacemos, sofiamos, amamos... En esa brecha
penetra la ignorancia de nuestro verdadero ser, y en esa ignorancia
habitan los expertos, los intermediarios, los que soplan sobre
losnudos de las cuerdas, los que fabrican los miedos y los deseos
ylas “razones” que tan a menudo nos desvian.
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Obviamente si atendemos a esas “exigencias” tenemos la-posibilidad
de una supuesta brillante carrera, una posibilidad. Para muchos,
para la mayoria esa posibilidad se esfuma, pues las exigencias
aumentan, y a menudo consume las vidas... Habria que preguntarse
;quién exige?, ;qué nos exige?, ;qué quiere de nosotros?, ;de

= nuestros suefios y visiones?, ;de nuestra necesidad de ver?.
Quizas ese “mercado” quiera nuestra vidas pues esta muerto,
nuestras visiones pues esta ciego. Y no esta solo afuera sino también
dentro. Engarza con una forma de entendernos a nosotros mismos,
de construirnos como identidades. =
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Video del Pogo feminista
vimeo.com/68672303

“They Never Stop Working,Even When You Kiss Them”
by Oreet Ashery (2009)

www.youtube.com/watch?v=V510jiVWN6M

Documental: La taranta, 1962.
Gian franco Mingozzi.

www.dailymotion.com/video/x2wblyn
Dabka dance en la franja de Gaza

www.occupypalestine.tv/palestinian-protesters-give-
mesmerizing-dabka-dance-performance-amidst-tear-gas-
bullets/

Abordaje en pateras al Forum de las culturas allé
por el 20e4 construidas con material de las obras
del 22@.

www.youtube.com/watch?v=kescjRSyySU

Proyecto de exploracion de los terrados
con Rotorrr- alterrats

www.dionisescorsa.net/pag/alterrats/terratscover.html

Everybodys toolbox; Everybodys is a data base

and a library, a toolbox and a game creator,

a publication house, a score container, a site

for distribution and for long term investigatory
discussions. It is a platform for the development
of tools and content, for research and performance,
for exchange and desire.

www . everybodystoolbox.net/index.php?title=Accueil
In My language Amanda Baggs
www.youtube.com/watch?v=ysdPfRHE7zw

La Carne y el mdrmol. Francis Bacon y el arte griego.
Hugo Mujica. Vaso Roto. Ediciones 2018 (Madrid)
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Esta publicacion pretende que lo que pasden -
el Brut no se quede en el Brut. Una tentativa
de volver a poner en juego los restos de las
practicas y las formas del Brut Nature 2018.
Formas que "basta con percibirlas, aceptar
dejarlas nacer, hacerles un lugar y acompanar
su metamorfosis”. Reto de transmisién: v
Sirvan estas paginas como un palo de zahori
para descubrir 10 que no se ve.

735/ 200

Publicacion de La Caldera, editada por
Fernando Gandasegui, coordinada por Oscar Dasi,
' diseiiada por Roger Adam e impresa por
Irkus y Naida en Maquina Total

caldera/esCorts FABRIQUES
O A : La imagen grafica del Brut es de lera Delp
s RCELINA . y las fotografias son de Tristan Pérez-Martin

Agradecimientos: ‘
- Lucia Buedo, Ana Buitrago, Carles Mallol, Raquel
Ortega, Quim Pujol, Sarah Renau, Cristina Riera

A% Generalitat de Catalunya l’% o
k% Departament de (?ultura s

~--| Inaem:

Brut'zine - 1a edicion: Barcelona, septiembre 2019
& de las imagenes y los textos: sus autores

wwwlacaldera.info




Brut Nature

EXPERIMENTACION ESCENICA
SIN ADITIVOS

Estitxu Arroyo Sanchez
Alba Barral
Ona Bros
Oscar Bueno Rodriguez
Xavi Manubens
Lautaro Reyes
Esther Rodriguez-Barbero
Iniciativa Sexual Femenina
(Elisa Keisanen, Cristina Morales
y Elise Moreau)

Acomparfiamiento de Ana Buitrago, Itxaso Corral
Arrieta, Fernando Gandasegui y Tristan Pérez-Martin
y el equipo de La Caldera

La Caldera, 29 Oct. — 11 Nov. 2018




